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هندسـه در معمـاری به‌عنـوان یـک ابزار بـرای ایجاد تنـوع و حرکـت در طراحی‌ها اسـتفاده می‌شـود. منابر 
چوبـي يکـي از عناصـر ویـژۀ آثـار دوران اسالمي ايران اسـت کـه خلاقيت‌هـا، نوآوري‌هـا و زيبايي‌هاي هنر 
کار بـا چـوب را بـه نمايـش مي‌گذارند. مسـجد جامـع اصفهان با داشـتن چندیـن منبر چوبی کـه در دوران 
متفاوتـی سـاخته ‌شـده دارای ارزش ویـژه‌ای در مطالعـۀ تزیینـات منبرهـای تاریخـی اسـت. از ایـن جملـه 
می‌تـوان بـه منبـر محـراب الجایتـو اشـاره کـرد کـه در شبسـتان الجایتو مسـجد جامـع اصفهان قـرار دارد. 
در پژوهـش پیـش‌رو نویسـندگان سـعی در تحلیـل سـاختار تزیینـات چوبـی این منبـر دارند. سـؤالات این 
پژوهـش عبارتنـد از: 1. تزیینـات گره‌چینـی منبر محراب الجایتو مسـجد جامع اصفهان دارای چه شـاخصه 
و ویژگی‌هایـی اسـت؟ 2. منبـر محـراب الجایتـو مسـجد جامـع اصفهـان دارای چـه نوآوري‌هایـی براسـاس 
ويژگي‌هاي فني و هنري اسـت؟ اهداف پژوهش شـامل تحلیل هندسـی، شـناخت هندسـۀ گره‌ها و بررسـی 
ویژگی‌هـای فیزیکـی و ظاهـری منبر محـراب الجایتـو و نوآوري‌های آن براسـاس ويژگي‌هـاي فني و هنري 
ایـن اثـر هنـری اسـت. این پژوهـش بـه روش توصیفی-تحلیلـی، منبر مسـجد جامـع اصفهـان را مطالعه و 
اطلاعـات کتابخانـه‌ای، اسـنادی و میدانـی را به‌صـورت کیفـی تجزبـه و تحلیـل کـرده اسـت. یافته‌های این 
مقالـه نشـان می‌دهـد منبر مسـجد جامع اصفهان با گره‌های هشـت‌وطبل، ده تند، ده کند و شـل‌ و هشـت 
و چهارلنگـه تزییـن شـده اسـت. در انتهـا، ایـن تزیینـات گره‌چینـی به‌صـورت دقیـق ترسـیم و ارائه شـده 
اسـت. تحلیل‌ هندسـی گره‌های کارشـده در منبر مسـجد جامع اصفهان نقش مهمی در شـناخت تزیینات 
هندسـی دورۀ تاریخـی خـود ایفـا می‌کنند. این تحلیـل می‌تواند بـه درک بهتری از نحوۀ سـاخت و طراحی 

سـازه‌های چوبـی در گذشـته بیانجامـد و بـه حفـظ تزیینـات چوبی تاریخـی کمک کند.
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مقدمه 
در میان آثار هنری مسلمانان، منبر از جمله مهمترین و برجسته‌ترین 
آنها است. این آثار، با توجه به خلاقیت و مهارت هنرمندان و نیازهای 
دوران خود، در گونه‌های متنوعی از جنس چوب، سنگ، ثابت یا 
متحرک و ساده یا منقوش ساخته شده‌اند. اگرچه کاربرد اصلی 
منبرها در مساجد بوده است، هنرمندان مسلمان همواره تلاش 
کرده‌اند تا این آثار را با نقوش و طرح‌های زیبای هنری تزیین کنند. 
آیات قرآن و احادیث نبوی، نام سازندگان، نام سلاطین و تاریخ 
ساخت روی منبرها حک شده است. علاوه‌بر مساجد، منبرها در 
نگارگری نیز به‌عنوان یکی از مهمترین منابع تصویری از گذشته، 

به‌خوبی به تصویر کشیده شده‌اند.
گره‌چینی یکی از شاخص‌ترین و پیچیده‌ترین اشکال هنر تزیینی 
ایران به ویژه  در معماری اسلامی است که در بناهای تاریخی 
مسجد جامع اصفهان به شکل خاص و ظریفی به کار رفته است. 
مطالعه و تحلیل این تزیینات گره‌چینی در منبر محراب مسجد 
جامع اصفهان می‌تواند بینش ارزشمندی را دربارۀ مهارت‌های 
هنری و معماری ارائه دهد. مسجد جامع اصفهان به‌عنوان یکی 
ایران، دارای تزیینات  بناهای معماری اسلامی در  از مهم‌ترین 
گره‌چینی بسیار پیچیده و ظریفی در بخش‌های مختلف از جمله 
منبر محراب است که مطالعه و بررسی آن‌ها اهمیت خاصی دارد. 
این تزیینات گره‌چینی نه‌تنها از نظر هنری و زیباشناختی قابل 
توجه هستند، بلکه می‌توانند اطلاعات ارزشمندی دربارۀ فنون 

معماری و تزیینات ارائه دهند )پیرنیا، 1390(.
منبر به‌عنوان یکی از وسایل کاربردی، معنوی و نمادین، همواره 
در هنر دورۀ اسلامی جایگاه ویژه‌ای داشته است. به‌طوری که 
تزیینات ماهرانۀ منابر، از شاهکارهای هنر اسلامی به شمار می‌رود 
که در طول قرون در سرزمین‌های اسلامی استمرار داشته است 
)محمدی، 1375، 5(. اگرچه اکثر مطالعات انجام‌شده با محوریت 
منبر، بر تاریخ ساخت، تزیینات چوبی، جایگاه مذهبی و نوع مصالح 
اما ضرورت نگاه دقیق و  به‌کاررفته در آن تمرکز داشته است، 
معرفی ویژگی‌های فرمی و بصری منابر موجود، همچنان وجود 
دارد. با تجزیه‌وتحلیل‌ها و تقسیم‌بندی‌هایی که در این پژوهش 
از  عمیق‌تری  لایه‌های  می‌توانند  محققان  است،  شده  اگنجام 
اهمیت طراحی و اجرای منبر را استخراج کنند و تأثیر متقابل 
بین فرم، عملکرد و نمادگرایی در معماری اسلامی را بازشناسند. 
این پژوهش با هدف ارائۀ بینشی در مورد ارزش فنی و تکامل 
زیبایی‌شناختی تزیینات در حوزۀ گره‌چینی منابر در معماری ایران 

شکل گرفته است.
ازآنجاکه یکی از شهرهای شاخص اسلامی در برخورداری از منابر 
منحصربه‌فرد، شهر اصفهان است؛ این پژوهش بر آن است که به 
مطالعۀ تحلیلی تزیینات گره‌چینی منبر محراب الجایتو مسجد 
جامع اصفهان بپردازد تا از این رهگذر علاوه‌بر معرفی و تأکید بر 
ارزش‌های هنری نهفته در یکی از عناصر مسجد، الگویی هدفمند 

در جهت آشنایی و دسته‌بندی تزیینات آن ایجاد کند.

اهداف پژوهش پیش‌رو شامل تحلیل هندسی، شناخت هندسۀ 
گره‌ها و بررسی ویژگی‌های فیزیکی و ظاهری منبر محراب الجایتو 
مسجد جامع اصفهان و نوآوري‌های آن براساس ويژگي‌هاي فني 
و هنري این اثر هنری است. همچنین پرسش‌هایی که در این 

پژوهش به پاسخ آن پرداخته شده است از این قراراند:
1. تزیینات گره‌چینی منبر محراب الجایتو مسجد جامع اصفهان 

دارای چه شاخصه و ویژگی‌هایی است؟
چه  دارای  اصفهان  جامع  مسجد  الجایتو  محراب  منبر   .2

است؟ هنري  و  فني  ويژگي‌هاي  براساس  نوآوري‌هایی 

پیشینۀ پژوهش
مورخان مسلمان منبر پیامبر در مدینه را تنۀ درخت خرمایی که 
در مسجد کار گذاشته شده بود و حضرت بر آن تکیه کرده بود و 
سخن می‌گفتند، ذکر کرده‌اند. از دیگر منبرهاي صدر اسلام منبر 
مسجد جامع قيروان متعلق به دورة اموي است که قطعاتي از آن 
 )Hillenbrand, 2008, 85( در موزة قاهره نگهداري می‌شود

)تصویر 1(.
دورة  به  مربوط  ق.   ۴۶۶ تاريخ  با  ابيانه  جامع  مسجد  منبر 
منبر  قديمي‌ترين  ابيانه، ۱۳۷۸، 222(،  )خوانساري  سلجوقي 
تکيه‌گاه  بر  اين منبر  البته  )تصویر 2(.  ايران است  موجود در 
تاريخ ديگر به سال‌هاي ۱۰۰۹ و ۱۳۱۰  مسند و پلة سوم دو 
ق. دارد )ملازاده و محمدی، ۱۳7۹، 58(. از منبر دورة سلجوقي 
تنها قطعاتي باقی مانده، در دورة صفوي در منبر تازه‌تأسيس به 
کار رفته و همين منبر در دورة قاجار نيز مرمت اساسي شده 
است. از دورة ايلخاني منبر چوبي نفيسي شناسايي شده است 
که در مسجد جامع نائين قرار دارد )مهرپويا، ۱۳۷۶، 200(. اين 
از شاهکارهاي منبت‌کاري محسوب می‌شود. روي منبر،  منبر 
کتيبه‌هايی به خط نسخ زيبا با تاريخ ۷۱۱ ه.ق. در زمينة شاخ 
و برگ کنده‌کاري شده است و نشان مي‌دهد که منبر در قرن 
هشتم هجري به مجموعة بنا اضافه شده است و همچنان متأثر 
از هنر عصر سلجوقی دارای تزیینات منبت‌کاری با نقوش هندسی 
و گیاهی است )Maurice Sven, 1977, 123(. منبر مسجد 
با  اثر چوبي  بوانات فارس مهم‌ترين  جامع روستاي سوريان در 
گره‌چيني، مشبک و منبت‌کاري از دوران تيموري است که در 
موزة ملي نگهداري مي‌شود. اين منبر به تاريخ ۷۷۱ ه.ق. و به 
دستور خواجه مظفرالملک ساخته شده و داراي کتيبه‌هايي از 
منبر  و سفارش‌دهندة  سازنده  نام  تاريخ ساخت،  کريم،  قرآن 
است )ساريخاني، ۱۳۸۴، 63(. از منابر شاخص بازمانده از عصر 
در  اقلید  جامع  مسجد  منبت‌کاری‌شدۀ  چوبی  منبر  صفوی 
استان فارس است که دارای کتیبه‌ای با تاریخ 1008 ه.ق. است 

.)Maleky Gholandoz & Mohammadi, 2012, 8(
به‌رغم پيشينۀ غنی هنرهای مرتبط با گره در تزئينات معماری 
ايران و آثار هنری و معماری به‌دست‌آمده از ادوار مختلف، تاکنون 
مطالعات اندکی پيرامون ايده‌های ترسيم زمينه، نقش‌مايه‌ها و 
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انجام شده  ارزش هنری آن‌ها  و  ويژگی‌های ساختاری و فنی 
است. به همين دليل، اين پژوهش سعی دارد با نگاهی متفاوت 
در زمينۀ گره‌های هندسی، تناسبات، منطق قرارگيری و فنون 
اجرايی به‌کاررفته، به بررسی و تحليل اثر مورد نظر بپردازد. از 
پژوهش‌های منتشرشده در اين حوزه می‌توان به مقالات »تحليل 
عوامل مؤثر بر شکل‌گيری گره درودگری« از مجيد فتحی‌زاده 
)Fathizāded, 2021(( و »تحليل گره‌چينی‌های به‌کاررفته در 
صندوق قبر شاه اسماعيل صفوی« از مراديان قوجه بگلو و عبدالهی 

 ،))Moradian Gojehbaglo & Abdullahi Fard, 2021( فرد
از  تاريخی گرگان«  »فن‌شناسی گره‌سازی چوبی در خانه‌های 
غلامی و همکاران )1395(، »مطالعۀ نقوش گره‌چينی پنجره‌های 
قاجاری خانه شفاهی آمل« از شامخی و معقولی )1400( و کتبی 
که به جمع‌آوری و معرفی نقوش گره و اجرای آنها پرداخته‌اند 
همچون »گره‌چینی در معماری اسلامی و هنرهای دستی« از 
ازیادرفته: مبانی  حسين زمرشیدی )1365(، »احیای هنرهای 
از  لرزاده  حسین  استاد  روایت  به  ایران  در  سنتی  معماری 
 Grate lignee nell’architettura« ،)1384( رئیس‌زاده و مفید
اورازی  از روبرتو   »safavide: studi e restauri a Eṣfahān
)Orazi, 1976(( که گزارشی از مرمت آثار گره‌چينی دورۀ صفوی 
ارائه کرده است، »کارگاه صنايع دستی  ايتاليايی  توسط گروه 
چوب« از قباد )1394(، که در آن به فنون ساخت پرداخته شده 

است، اشاره کرد.
»بررسي  نظير  پژوهش‌هايی  نيز  منبرها  خصوص  در 
ر  هکا شا مشکول،  منبر  يي‌شناسي  يبا ز و  يژگي‌ها  و
محمدی  و  گلندوز  ملکی  از  اسلام«  جهان  چوبي  هنرهاي 
)Maleky Gholandoz & Mohammadi, 2012(( که به يکی 
از منبرهای حاوی ارزش‌های هنری، فنی و تاريخی پرداخته و 
»منبر چوبی مسجد پاچنار وشنوۀ قم« از کاظم عرب )1395( که 
به بررسی ويژگی‌های فيزيکی، فنی و کتيبه‌خوانی‌ منبر پرداخته، 

است. شده  انجام 

یافته‌ها
گره‌چینی••

گره‌چینی نوعی از تزیینات معماری ایرانی هستند که براساس 
از خطوط مستقیم شکل می‌گیرند و  با استفاده  قاعدۀ معینی 

.www.lastsecond.ir :تصویر 2. منبر مسجد جامع ابیانه، 1397 ش. مأخذ

.www.collections.vam.ac.uk :تصویر 1. منبر مسجد جامع قیروان، 1929 م.  مأخذ

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
2.

4.
12

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 jo

rs
-s

j.c
om

 o
n 

20
26

-0
2-

04
 ]

 

                             3 / 10

http://dx.doi.org/10.22034/2.4.12
https://jors-sj.com/article-1-40-fa.html


15

پاییز  1403 

ان
فه
ص
ع ا
ام
 ج
جد
س
و م
یت
جا
ب ال
حرا
ر م
منب
ی 
چین
ره‌
ت گ
یینا
 تز
ی
لیل
تح
ۀ 
الع
مط

ذن
مؤ
د 
جا
 س
ی و
اد
س‌آب

شم
ی 
وای
 ه
ضا
ر

با  آلت‌های گره را به وجود می‌آورند. گره روی کلیۀ سطوح و 
از چوب، عاج، گچ، کاشی، آجر و سنگ،  انواع مصالح مختلف 
 ،1385 )شعرباف،  است  اجرا  قابل  آنها  مخلوط  یا  به‌تنهایی 
۹(. در این هنر، مرحلۀ تئوری را گره‌چینی و مرحلۀ عملی را 
گره‌سازی می‌گویند. مرحلۀ گره‌چینی که به مقدمات کار و ترسیم 
می‌پردازد، نوعی ترسیم فنی در معماری سنتی ایران محسوب 

می‌شود )زمرشیدی، 1365، 55(.
معماری، گرۀ  را در سه دستۀ گرۀ  )همان( گره‌ها  زمرشیدی 
درودگری و گره‌های مورد استفاده در هنرهای دستی و تزیینی 
جای داده است و در چوب آن را به دو روش مورد استفاده در 
منبت و مشبک تقسیم می‌کند. گرۀ معمول در معماری در منبت 
نیز استفاده می‌شود که به آن گره‌چینی توپر یا آلت و لقط1 نیز 
می‌گویند. در گرۀ توپر یا آلت و لقط قطعات چوب به شکل‌های 
مختلف برش داده شده‌اند و سپس با دقت و ظرافت به‌واسطۀ 
اتصالات چوبی کنار هم قرار می‌گیرند تا طرح موردنظر به دست 

آید.
ساختمایه --

در بیشتر نمونه‌های موجود در ایران منبر از چوب ساخته می‌شد. 
چوب هم مقاوم و هم شکل‌پذیر است و نسبت به انواع سنگی، 
اجرای آن در زمان کوتاه انجام می‌شود )همان، 302(. مهم‌ترین 
مزایای چوب، سهولت کار، دردسترس‌بودن، سبک‌بودن، مقاومت 
مناسب نسبت به چگالی، ضریب گرماگذرانی پایین و رنگ‌بندی 
طبیعی آن است که معایب چوب از قبیل احتمال شکستن و 
سوختن و از همه مهم‌تر آسیب‌پذیری در مقابل رطوبت را جبران 

می‌کنند. 
اثر مورد بررسی در این پژوهش همچون اکثر منبرهای موجود در 
اقلیم ایران از چوب چنار ساخته شده است. در میان چوب‌های 
دردسترس‌بودن،  به‌دلیل  ایران، چوب چنار  در  استفاده  مورد 
الیاف بلند و یکنواخت، دوام مناسب، خوش‌پرداختی و سختی و 
استحکام متوسط، جهت ساخت در و پنجره استفاده شده است. 
البته چوب چنار، دوام زیادی در مقابل هجوم حشرات ندارد و 
تمایل به شکاف‌خوردن در آن زیاد است؛ همچنان که توانایی 

.)Fathizādeh, 2021, 4( متوسطی در نگهداری میخ دارد
فناوری ساخت--

طی سالیان متوالی، درودگران در فرایند تولید مصنوعات چوبی به 
تجربه و دانش قابل قبولی جهت اجرای این طرح‌ها دست یافته 
بودند. اولئاریوس )Olearius, 2000, 604( در سفرنامۀ خود از 
مشاهدۀ زیبایی کارهای کنده‌کاری چوبی اظهار شگفتی می‌کند  
ایرانی را در ساخت در و  و ژان تاورنیه )1336، 596(، نجاران 
پنجره‌ها دارای مهارت معرفی می‌کند که با وجود عدم استفاده از 
وسایل و ادوات لازم، در این کار فوق‌العاده‌اند. عمدۀ فعالیت‌های 
مربوط به ساخت اشیای چوبی، در چهار دستۀ برش، فرم‌دهی و 
تراش، بست و اتصال و در نهایت پرداخت و نماسازی دسته‌بندی 
می‌شوند. این عملیات عمدتاً توسط اره‌ها و تبر برای برش، مغار و 
اسکنه و چوب‌ساب برای فرم‌دهی و تراش و سوهان و سمباده و 

لیسه جهت پرداخت‌کاری انجام می‌شود. در گذر زمان و تسلط 
با  اتصالات، همراه دقت و ظرافت،  بیشتر درودگران در اجرای 
استفاده از کوچک‌کردن و افزودن تعداد قطعات، آن‌ها را کنار 
همدیگر قرار می‌دادند. همچنین این اتصالات بدون استفاده از میخ 
و چسب بود که این فن، امکان تعویض و مرمت قطعات را در طول 

زمان فراهم آورده است.
مسجد جامع عتیق اصفهان••

این مسجد با مساحت تقریبی 20800 مترمربع، بزرگترین مسجد 
ایران محسوب می‌شود )Bemanian & Amini, 2011(. اگرچه 
به دورۀ عباسیان در سال 156 ه.ق.  این مسجد  اولیه  ساخت 
باز می‌گردد اما در طول دوره‌های حکومت ایلخانان، مظفریان، 
تیموریان، صفویان و قاجاریان، تغییرات و توسعه‌های قابل توجهی 
این  را تجربه کرده است )هنرفر، 1350(. مهم‌ترین تحول در 
مسجد، مربوط به دورۀ سلجوقی است. در این دوره، مسجد از 
الگوی »مسجد عربی« فاصله گرفت و با ساخت چهار ایوان در 
چهار جهت اصلی، سبک جدیدی را ایجاد کرد که به »مسجد 
ایرانی« معروف شد )Galdieri, 2013(. این سبک متعاقباً در 
اکثر مساجد جامع شهرهای بزرگ ایران و حتی فراتر از مرزهای 
حاوی  اصفهان،  جامع  مسجد  گرفت.  قرار  استفاده  مورد  آن، 
انواع  از جمله:  است،  ایرانی  از معماری  برجسته‌ای  نمونه‌های 
جرزهای آجری تزیین‌شده با نقوش هندسی، ستون‌های آجری با 
مقاطع متنوع، طاق‌ها و چشمه‌های پوششی با روش‌های اجرایی 

متفاوت )جبل عاملی، 1392(.
در شمال ایوان غربی مسجد، شبستانی کوچک از دورۀ ایلخانی 
نامیده می‌شود. محراب  الجایتو«  امروزه »مسجد  قرار دارد که 
گچبری این مسجد، یکی از نمونه‌های بی‌نظیر گچبری در ایران 
به شمار می‌رود. در ساخت این محراب، از تزیینات گل و بوته 
و کتیبه‌ها استفاده شده است. براساس کتیبه موجود روی لوح 
مرکزی طاق بالایی این محراب، این محراب در دورۀ سلطنت 
نام »محمد  او به  ایرانی  الجایتو، به فرمان وزیر  سلطان محمد 
ساوی« و نظارت عضد بن علی ماستری در سال 710 ه.ق. ساخته 
شده است )Pahlavan Alamdari et al., 2019, 3(. این اثر 
را »استاد حیدر گچبر اصفهانی« ساخته است. برخی منتقدان 
هنری، قرن هشتم ه.ق. را »قرن گچ« یا »عهد گچ« نام‌گذاری 

.)Vafaei, 2016, 87( کرده‌اند
این محراب، سه منبر منبت‌کاری‌شده وجود دارد که یکی  در 
از دورۀ صفویه، دیگری از دورۀ تیموری و منبر سومی با تاریخ 
نامشخص است. احتمال می‌رود که منبر اصلی مسجد، همان منبر 
بدون تاریخ باشد، زیرا روی بدنۀ آن، نقش محراب اولجایتو دیده 
می‌شود )تصویر 3( و نشان می‌دهد که احتمالاً طراحی هر دو، در 

یک دوره و توسط یک نفر انجام شده است.
منبر مسجد جامع عتیق اصفهان--

شبستان الجایتو در مجاورت ایوان غربی مسجد جامع اصفهان 
و در جبهۀ شمال واقع است )تصویر 4(. محراب مشهور الجایتو 
تکیه‌بر دیوار میانی شبستان و ایوان غربی دارد )تصویر 5(. ابعاد 
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شبستان حدوداً ١٠× ٢٠ متر است که طول آن در جهت شمالی 
و جنوبی به ٥ ردیف طاق کوچک تقسیم که هر کدام با ترکیب 
هندسی متفاوت بنا شده است. ساختار هندسی محراب کاملًا 
اندازۀ کل محراب  منطبق‌بر نسبت‌های طلایی دقیق استوار و 

شامل 5/60 متر ارتفاع و 3/30 متر عرض است. 

تصویر 4. محل قرارگیری منبر در مسجد. مأخذ: نگارندگان برگرفته از پیرنیا، 1383.

تصوير 6. منبر محراب الجايتو. عکس: رضا هوایی شمس آبادی، 1401.تصوير 5. محراب الجايتو. عکس: رضا هوایی شمس آبادی، 1401.

ویژگی‌های فیزیکی و ظاهری منبر --
طول منبر محراب الجایتو 192 سانتی‌متر، عرض 88 سانتی‌متر 
ارتفاع 30  با  ارتفاعش 265 سانتی‌متر است. منبر شش پله  و 
سانتی‌متر دارد. این منبر متشکل از 7233 قطعۀ چوب که شامل 
58 قطعه برای سازۀ اصلی، 7159 قطعات گره‌چینی، 16 قطعه 

کف پله و نشیمن اصلی است )تصاویر 6، 7 و 8(.
براي ساخت سازۀ اصلی منبر محراب الجایتو از چوب چنار استفاده 
شده است. چوب چنار ازلحاظ بافت منسجم بوده است و مقاومت 
بالايي دارد. دیگر چوب‌هاي به‌کاررفته در تزیینات گره‌چینی این 
منبر از گونه‌هاي گردو، عناب و شمشاد است. اين انتخاب مصالح 
آگاهانه، دانش و علم چوب‌شناسي هنرمندان سازندۀ منبر را نشان 
مي‌دهد. براي ساخت منبر محراب الجابتو ابتدا چارچوب و سازۀ 
اصلی شامل پایه‌ها2، قیدها3 و دسته‌ها ساخته شده است. پايه‌هاي 
منبر با استفاده از چوب چنار ساخته شده و با روش فاق‌وزبانه به 

همديگر چفت‌وبست شده‌اند )تصویر 8(.
معرفی گره‌های منبر--

در مرحلة بعد از ساخت سازۀ اصلی، قطعات مختلف دیگر منبر از 
چوب چنار، انار، شمشاد و گردو و آلت‌ها نيز از چوب چنار ساخته 
و با همان روش فاق‌وزبانه به چارچوب متصل شده است. اندازة 
فاق‌وزبانه‌ها نسبت به ظرافت، زيبايي کار و استحکام بين يکديگر 
متفاوت است. گره‌هاي توپر در ابعاد مختلف‌اند و کوچک‌ترين گره  تصوير 3. منبر سمت راست محراب الجايتو. مأخذ: رضا هوایی شمس آبادی، 1401.
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تصویر 7. فتواسکن نماهای منبر محراب الجايتو. عکس: رضا هوایی شمس آبادی، 1401.

تصوير 8. مدل‌سازی قطعات سازۀ اصلی منبر. مأخذ: نگارندگان.
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تصویر 9 ساختار و فرم کلی منبر در مسجد. مأخذ: نگارندگان.

به ابعاد 2/5 در 2/5 سانتي‌متر و بزرگترين 60 در 60 سانتي‌متر 
است. طول کوچک‌ترين آلت‌ها نيز 1/6 سانتي‌متر و بزرگترين‌شان 
178 سانتی‌متر است )تصویر 9(. گره‌چینی‌های موجود در منبر 

شامل:
- دو زمینۀ گره هشت‌وطبل در طرفین چپ و راست منبر: در 
زمینه‌ای که با زوایای 22/5، 45، 67/5 و 90 درجه تقسیم شده، 
از لقط‌های شمسه، طبل، زهره، سرمه‌دان، سلی و مربع یا صابونک 

استاده است.
- چهار زمینۀ گره ده‌تند در جلو پله‌ها: این نوع گره بر زمینه‌ای که 
با زوایای 18، 36، 56، 72 درجه تقسیم شده و در دستۀ گرۀ تند 
است، ترسیم و متشکل از لقط‌های شمسۀ تند، ترنج تند، ماکو، 

دانۀ بلوط، شمسه ته‌بریده، شش‌بند، ترقه و پنج تند است.
- یک زمینۀ گرۀ ده کُند و شل در جلوی پلۀ اول: این گره نیز در 
زمینه‌ای که با زوایای 18، 36، 56، 72 درجه تقسیم شده و در 
دستۀ گرۀ کُند و شل است، ترسیم و متشکل از لقط‌های شمسۀ 
کُند، ترنج کُند، پنج کُند، پنج شل، سرمه‌دان، طبل، گیوه و شش 

شل است.
- یک زمینۀ گرۀ ده تند در تاج منبر: روی زمینه‌ای که با زوایای 
18، 36، 56، 72 درجه تقسیم شده و در دستۀ گرۀ تند است، 
ترسیم و متشکل از لقط‌های شمسۀ تند، ترنج تند، ماکو، دانۀ 
بلوط، شمسه ته‌بریده، برگ‌چناری،  شش‌بند، ترقه و پنج تند 
است. از ویژگی‌های چشمگیر این گره، ترسیم آن بدون وجود 

شمسه کامل ده تند در کل زمینه است.
- گره هشت و چهارلنگه در حاشیۀ گره‌های جلوی پله: این گره بر 

زمینه‌ای که با زوایای 22/5، 45، 67/5 و 90 درجه تقسیم ‌شده، 
ترسیم و از لقط‌های چهارلنگه و نیم‌هشت تشکیل شده است.

موارد  و دسته‌بندی  به‌صورت کلی  ترسیم  در جدول 1 روش 
است. ارائه شده  فوق‌الذکر 

و  فني  ويژگي‌هاي  براساس  نوآوري‌ها  بحث: 
هنری منبر

به‌صورت  لنگه‌ای  چهار  گرۀ‌  پله،  جلوی  گره‌های  حاشیۀ‌  در 
ابعاد بسیار  به‌لحاظ  تکرارشونده طراحی و اجرا شده است که 
کوچک و از نظر فن ساخت دشواری زیادی دارد که تبحر، خلاقیت 
و توانایی هنرمند سازنده و ارزش بالای هنری اثر را نشان می‌دهد.

- در طرفین منبر، گره‌چینی با نقشۀ هشت طراحی و اجرا شده و 
هر گوشه از این زمینه با ربع شمسه یا سه‌ربع شمسه بسته شده 

است که زمینۀ گره را کامل و محصورشده نشان می‌دهد.
- جلوی پلۀ اول منبر، گرۀ ده کُند و شل و بدون تکرارشوندگی 
در طول زمینه است. علت تفاوت نقشۀ گرۀ پلۀ اول با دیگر پله‌ها، 
اول منابر محل نشیمن  پلۀ  کاربری متفاوت آن است. معمولاً 

واعظین یا مرثیه‌سرایان است.
- جلوی پله‌های دوم، سوم، چهارم و پنجم )که موسوم به عرشۀ 
با طراحی  تند  ده  به گرۀ  مزین  است(  اصلی  نشیمن  یا  منبر 
متناسب با ابعاد و بدون تکرارشوندگی در طول زمینه است. این 
بدان معناست که واگیره4 هر زمینه از این گره یک چهارم از آن 

است.
- حاشیۀ جلوی پله‌ها از تکرار گرۀ هشت و چهارلنگه تشکیل شده 
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ف
ردی

مکان قرارگیری

نام گره

ترسیم و تصویرروش ترسیماجزامعرفی

1

طرفین 
هشت‌وطبل

-زمینه‌ای تقسیم‌شده با 
زوایای 22/5، 45، 67/5 

و 90 درجه 
-متشکل از لغت‌های 
شمسه، طبل، زهره، 

سرمه‌دان، سلی و مربع یا 
صابونک

2

جلوی پله‌ها

ده تند

-زمینه‌ای  تقسیم‌شده با 
زوایای 18، 36، 56، 72 
درجه و در دستۀ گره تند
-متشکل از لغت‌های 
شمسۀ تند، ترنج تند، 
ماکو، دانۀ بلوط، شمسۀ 
ته‌بریده، شش‌بند، ترقه و 

پنج تند

3

جلوی پلۀ اول

ده کُند و شل

-زمینه‌ای تقسیم‌شده با 
زوایای 18، 36، 56، 72 
درجه و در دستۀ گرۀ 

کُند و شل 
-متشکل از لغت‌های 

شمسۀ کُند، ترنج کُند، 
پنج کُند، پنج شل، 

سرمه‌دان، طبل، گیوه و 
شش شل

تاج4

ده تند

-زمینه‌ای  تقسیم‌شده با 
زوایای 18، 36، 56، 72 
درجه تقسیم شده و در 

دستۀ گره تند 
-متشکل از لغت‌های 
شمسۀ تند، ترنج تند، 
ماکو، دانۀ بلوط، شمسۀ 
ته‌بریده، برگ‌چناری، 

شش بند، ترقه و پنج تند

5
حاشیۀ جلوی پله‌ها

ت و چهارلنگه
هش

-زمینه‌‌‌ای  تقسیم‌شده با 
زوایای 22/5، 45، 67/5 

و 90 درجه 
-متشکل از لغت‌های 
چهارلنگه و نیم‌هشت

جدول 1. ويژگي‌هاي فني و هنري منبر. مأخذ: نگارندگان.
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است. کوچک‌بودن ابعاد قطعات در این گره دشواری زیادی در 
اجرا دارد و مستلزم مهارت بالا است.

- قسمت تاج منبر که به‌صورت جداگانه ساخته شده است و بعد از 
اتمام فرایند کلی ساخت در جای خود نصب می‌شود نیز منقوش 
به نقشۀ گرۀ ده تند است. طراحی این قسمت هم دارای ویژگی‌ای 
منحصربه‌فرد است؛ به این صورت که در سه گوشه به تناسب 
شمسه قرار گرفته و خود گرۀ بدون تکرارشوندگی در این زمینه 

بدون خورد یا دست‌گردان‌کردن5، محصور شده است.

نتیجه‌گیری
مسجد  در  الجایتو  محراب  منبر  گره‌چینی  تزیینات  تحلیل 
جامع اصفهان نشان می‌دهد که این اثر هنری نه‌تنها به‌عنوان 
یک شاهکار هنر و معماری، بلکه به‌عنوان سندی از توانایی‌های 
هندسی و مهارت‌های هنری هنرمندان ایران شناخته می‌شود. 
استفاده از گره‌های متنوع و پیچیده مانند هشت‌وطبل، ده تند، ده 
کُند و شل، و هشت و چهارلنگه نشان‌دهندۀ خلاقیت بی‌نظیر و 

توانایی هنرمندان در اجرای الگوهای هندسی است.
یکی از ویژگی‌های بارز این پژوهش، بررسی انتخاب مواد اولیه 
مناسب، به‌ویژه چوب چنار در سازۀ اصلی و چوب‌های گردو و 
عناب در تزیینات است. این انتخاب‌های دقیق، علاوه‌بر تقویت دوام 
سازه، زیبایی منبر را نیز دوچندان کرده است. استفاده از روش‌های 
پیشرفته ساخت، مانند اتصالات بدون میخ و چسب، بازتاب‌دهندۀ 

تسلط بالای درودگران بر اصول فنی و هنری ساخت است.
این پژوهش تأکید دارد که تحلیل الگوهای هندسی در معماری 
تاریخی، می‌تواند درک عمیق‌تری از شیوه‌های طراحی و ساخت 
می‌توانند  مطالعه  این  یافته‌های  آورد.  فراهم  سازه‌های چوبی 
به‌عنوان الگویی جهت حفظ و بازسازی و همچنین الهام‌بخشی 
در طراحی معاصر استفاده شوند. به‌این‌ترتیب، این مطالعه نه‌تنها 
در بازسازی آثار تاریخی مفید است، بلکه در گسترش دانش هنر و 

معماری دوران اسلامی ایران نیز نقش مهمی دارد.

تعارض منافع
این پژوهش هیچ‌‌گونه  انجام  اعلام می‌‌دارند که در  نگارندگان 

است. نداشته  ایشان وجود  برای  منافعی  تعارض 

پی‌نوشت‌ها
1. آلت به‌معنای چینه و شامل خطوطی است که نقش را شکل می‌دهند و لقط همان 

قطعاتی است که با آلت‌ها محصور شده‌اند.
2. چوبی با مقطع مربعی و نسبت به ديگر قطعات بزرگ‌تر که در راستای عمودی قرار 

می‌گيرد. 
3. قطعه‌ای که پايه‌ها را به هم متصل می‌کند و در محور افقی و عمودی قرار می‌گيرد.

4. واحد تکرارشونده در نقشه‌ها و طرح‌ها.
5. طرح یا قسمتی از آن را از حالت اصلی و استاندارد خود درآوردن.
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